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Abstrakt

Text popisuje hledani paradigmatu pro studentsky etnomuzikologicky vyzkum na jizni Morave.
Namisto vyzkumu tradicni hudby prevazné jako vyzkumu Zanri, a tedy predevsim popisu
dekontextualizovanych objektu, se priklani k chapani hudby jako socialniho objektu. Pro ten jsou
vyznamné jak vztahy mezi hudebniky a posluchaci, tak i mezi vyzkumnikem a predmétem vyzkumu.

Zatimco ,,tradicni” Zanry, tedy ty, které jsou dolozeny z 19. a prvni poloviny 20. stoleti, z
této oblasti nevyhnutelné mizi nebo nabyvaji jinych podob a funkci, skutecnost aktivniho
provozovani hudby a jeji vvznamné misto v komunitnim Zivoté ziistava stdle zirejmé.

Jako zadkladni teoretické zaramovani pro nadchazejici vyzkum je predpokladana
Merriamova teorie ,,music as culture”. Pro bohaty terénni materidl, s nimz se lze setkat v
Jjihomoravském Hluku, se jako vykladové modely zdaji prihodné koncepy kulturnich kohort jako
skupin lidi, které spojuji blizké pohledy na hudbu, a ,,soundscapes" jako hudebni realizace téchto
pohledii.

Nikdo asi necekal, ze kurz Déjiny etnomuzikologického mysleni bude mit takovou teoretickou 1
praktickou odezvu. Jeho piivodnim zadmérem bylo ukézat - jak to u podobnych kurzii o déjinach
oborti byva - na zaklad¢ klasickych texti Guido Adlerem (1885) pocinaje, jak se v discipling,
nazyvané nejdiiv srovnavaci hudebni véda, pozdéji etnomuzikologie nebo antropologie hudby,
proménoval pohled na hudbu a nasledné na metody jejitho vyzkumu. Jako studentka jsem
podobnych kurzii absolvovala nékolik a jsem jimi nebyvala pfili§ nadSena. Jako uciteli mi ale
pripadalo namahavé neustale vysvétlovat, ze vyzkumna metoda zavisi na vychozim paradigmatu,
a téch ze je v etnomuzikologii myslitelnych pfinejmensim nékolik, coz souvisi mimo jiné s
povahou zkoumaného predmétu — primarné hudby.

Kromé¢ textii Adlera (1885), Hornbostela (1905), Rhodese (1956), Wachsmana (1961),
Felda (1974), Jakobsona (1978), Matejky (1976), a také Cerstvé vydané piehledové ucebnice Ruth
Stoneové (2008) jsem za vychozi text zvolila i studentlim neznamou monografii Vladimira Ulehly
Ziva piseri, vydanou v roce 1949. Povazovala jsem ji za vhodnou ze dvou hlavnich diivodt (vedle

tretiho, marginalniho, Ze totiz je - na rozdil od vSech ostatnich - ¢esky): predevsim obsahuje spoustu



materialu, takze je i1 pro Ctendfe bez vlastni terénni (netku-li ,,slovacké") zkuSenosti pomérné
schizofrenie (které 1ze eufemicky tikat dvoupdlovost), ptiznacna pro cely obor v jeho synchronnim
i diachronnim rozméru.

Ulehla — pfimétené své profesi biologa - prezentuje lidovou piseni na jedné strané jako Zivy

organizmus, tésn¢ spjaty s prostiedim:

Jak se mi stavala pisen stale vic pfedmétem studia, tak jsem soucasné sam od sebe, nezdvisle na uceni o
psychickych postavach, které se zacalo vyvijet hlavné po roce 1930, poznaval, ze 1ze pisen studovat prave
tak, jako by to byla ziva bytost...neni snad nahodné, Ze se v soucasné dobé za¢ina uplatiovat mladd nauka
biologicka, ekologie, to jest nauka o Zivoté vzhledem k okoli, anebo, jak bych to nazval, nauka o osudu
zivych bytosti.

Pta se ta nauka, jak a kde se zivotu dafi nejlip, kdy a kde nejhiif...Nebot’ v zivoté je néco, co k zivé
bytosti nutn¢ nepatii, aniz jest jeji pfimou soucasti, a patii to rovnéz stejnym dilem prostiedi, ve kterém ziva
bytost Zije...

Prave v téchto vztazich mezi zivou bytosti a jejim okolim ekologie hleda své problémy. Jestlize
pripustite, Ze toto nové pojeti organismu jako vztahového priseciku je vhodné, aby se z ného vychazelo pfi
studiu utvaru duchového, a pfece aby se kracelo cestou prirodovédeckou, pak shledate, ze kulturni utvar je

vvvvvv

uzavienéjsi nez lidska myslenka a jeji uskute¢néni. (s. 207 - 8)

Pokud vim, byl Ulehla ve svém ekologickém pojeti hudby originalni. Nenavazoval - pfinejmensim
védomé - ani na pozitivismus ranych muzikologi (piestoze se, podobné jako oni, v Zivé pisni letmo
odvolava na Linného a jeho systematiku), ani neni tésn¢ji metodologicky piimknut k pozdéjsi
americké Skole kulturni ekologie Juliana Stewarda a jeho nésledovnikd.

Jako prostfedi pro existenci pisn¢ chape jak geografické, tak historické 1 kulturni
souvislosti. Ptd se po spoleCenském kontextu provozovani konkrétnich pisni, po
nositelich/zpévacich a jejich individualnim vkladu, tedy po individualni variabilité, po zplisobu
transmise...

V jakési piedjimce pozdgjsich etnomuzikologickych koncepti jde Ulehla dokonce jesté dal.
Srovnava dvé geograficky blizké, ale jevové odlisné kultury, totiz tu straznickou (resp. svym
charakterem podobnou veli¢skou) na stran¢ jedné a javornickou na strané¢ druhé. Viceméné
intuitivné dochazi k témuz, ¢emu se o Ctvrtstoleti pozdéji dlouhodobé vénoval a co velmi detailné
vyargumentoval Alan Lomax. Vysledky metody, oznacované jako cantometrics, Lomax posléze
publikoval v knize Folk Song Style and Culture (2009). V ni pomérné exaktné dokazuje, Ze styl
lidové hudby (konkrétné zpévu) odrazi charakter mateiské kultury. Lomax vlastné¢ v

etnomuzikologii aplikuje koncept kulturnich vzorcl, kterym proslula antropoloZzka Ruth



Benedictova; sam vsak diikladn&ji nepatra po hodnotich, stojicich v zékladu kultury. Ulehla
naopak - stejné jako Benedictova - vidi vychozi hodnoty jako urcujici cely ,,pevny tad", tedy
jednotlivé slozky : Jaky rozdil v naladeé! Tam [na Javornicku - pozn. ZJ] vazné zaméreni k Zivotu
duchovnimu, tu [na Straznicku - pozn. ZJ] jasot nad barevnosti a radosti Zivota pozemského. (S.
118) Tim do zna¢né miry pedjima mnohem pozdéjsi vlivny etnomuzikologicky koncept music as

culture (velmi stru¢né: hudba nabyva tychz podob/vzorci jako matefska kultura).

Na druhé strané vsak Ulehla kazdou fadkou své knihy vola ,,po zachrand" (obzvlast drasavé v

srdceryvné ptirodovédné paralele v kapitole ,,Co bude dal..." na s. 335), zachrang pravé toho
pistiového typu, jehoz detailni deskripci a analyze se vénuje dikladné nejen v textu knihy, ale i v
mnoha stech stranach piiloh. Ulehlovy hlavni argumenty, pro¢ si slovacka pisefi zachranu zaslouZi,
jsou estetické, a jejich soucasti je koncept originality. Tu vyzvedal v souvislosti se slovackou pisni
nejen Janacek, ale i Ir Henry Cowell (ktery slovackou hudeckou hudbu tdajné oznacil za jeden ze
tii ucelenych svétovych hudebnich stylt). Jako cantus firmus se celou knihou tahne také diraz na

starobylost slovacké pisn¢€, coz byl zjevné v dobovém kontextu argument t¢zkého kalibru.

Pti svém zoufalém volani SOS se Ulehla nezdraha uzit té€ nejexpresivngjsi dikce:

...dozinky, které nas pfi piijezdu do StrdZnice hned v prvnich dnech pfivitaly a oslnily propracovanym
obfadem starkil a starek, hrou hudcti Mlynkovych, tancem a cifrou uprostfed Starého mésta, ty dozinky
dostaly nater katolicko-politicky a zacaly se odbyvat spi§ po zptisobu politické manifestace. Misto housli a
klarinetd stale Cast&ji zaznival ze selskych oken zvuk harmoniky, kterou si vojaci pfinaseli z vojny jako
vysluzku z uSetieného zoldu. Jeji hnusna tonika s dominantou spojovaly se s hustéjSimi biesky plechové
kapely k boji proti starym toninam a zvlastni harmonizaci hudecké a ochudily varfeni trnek, dozinky, svatby
o nejkrasné€jsi ozdobu. Misto starych danajovych pisni zaléhal ze Senkti Castéji zpév jakychsi predmeéstskych
odpadki a pii nedélnich muzikach usadil se sebevédomé slagr. (s. 176)

Zjevnou neslucitelnost obou konceptti (je-li pisen jev bytostné spojeny se svym socialnim
prostiedim, pak - logicky - s jeho zmé&nou méni i svou podobu nebo zcela mizi) se Ulehla pokousi
spojit fantasknim planem piechodné ochrany pisné€ a celého jejiho kulturniho kontextu s pomoci
odbornikii, a zaroven presvédCovanim Strazni¢ant o hodnoté jejich vlastni kultury (Bylo by tak
obtizné vymytit plechy, toho primého skudce? Bylo by tak obtizné vtisknout misto nich do nékolika
nadanych rukou zase husle, klarinet, cimbal, basu?.. A ve Skole do détskych hrdel zasivat viastni
pisné misto cizich? S. 336 - 7). To povazuje za redlné a dosazitelné, protoze se nezmenil hrubé ani

dedicnostni odkaz, ani prirodni, ba ani hospodarské podminky (S. 338).



Na studenty (pro m¢ prekvapive) ona schizofrenie neudélala velky dojem: jsou zakladni orientaci
bliz antropologii, nez klasické muzikologii, a tak jim volani po zachran¢ slovacké pisn¢ pripadalo
posetilé. Zdaleka pfitom nedohliZeli vychozich myslenek ranych muzikologl Adlera, Hanslicka a
dalsich, které mohou byt (ackoli u Ulehly pravdépodobné nebyly) zakladem tohoto volani nebo
zachrannych snah. Kdyz se pak seznamili s jejich chapanim hudby jako ,,autonomniho a
dekontextualizovaného objektu" (REYES 2009: 7), objektu, podrobenému objektivnim pravidliim
krésy, vétSinou povazovali pfedstavu univerzalnich (estetickych) zakonitosti za jakysi tézko
srozumitelny mysticismus, k némuz se védci pfed vic nez stoletim uchylili z¢4asti proto, Ze neznali
hudbu v jeji celosvétové rozmanitosti. Tomu by ostatné nasvédcovalo 1 (kupodivu az dodnes v
muzikologii pomérné ¢asté) definovani hudby prostiednictvim estetickych kritérii; jako by nebylo
uz sto let znamo, ze pro mnoh¢ svétové kultury je esteticky koncept hudby cizi. Hledani vnitinich
zakonitosti prostiednictvim hudebni analyzy, nebo pfinejmensim hudebni analyzu samu, vidéli
studenti jako jeden z mnoha krokii etnomuzikologovy prace, v niz se spojuji — n¢kdy velmi
nesnadno, jak to trefné€ vyjadril David McAllester (1980) pfirovnanim k ,,uneasy bedfellows" - data
i metody muzikologie a antropologie.

Nasi zakladni ptredstavou bylo pojeti hudby ne sice jen jako aktivity, jak ji v poslednich
desetiletich prezentuji ncktefi autofi (SMALL 1998), ale rozhodné se spi§ nez piedstavé
»absolutniho objektu" vic blizilo konceptu ,,socidlniho objektu" (REYES 2009:12 n.). Pro tento
koncept jsme povazovali za podstatnd dvé hlediska. Prvnim je to, ze hudba neni jen lidskym
vytvorem, ale také (pokud ne piedevs§im) socialnim aktem. Podobné jako fika Jakobson o jazyce:
mluvime, abychom byli slyseni...a slySeni chceme byt proto, abychom byli pochopeni (1978:12,
podle REYES 2009), plati totéZ pfinejmensim o naprosté vétSin€ hudby: zpivame a hrajeme,
abychom byli slySeni a aby posluchac¢i porozuméli vzkazu, ktery tak predavame. Je mu vSak
pochopitelné mozné porozumét jen v kontextu kultury.

Druhym vyznamnym hlediskem pojeti hudby jako socidlniho aktu je sepjatost zkoumaného
a zkoumajiciho: Socidlni objekty nejsou jako hvézdy nebo kameny, které existuji nezavisle na tom,
co si o nich lidé mysli; socidlni objekty jsou castecné utvareny lidskym vnimanim a predstavami. A
pokud se tyto predstavy a socialni vnimani meéni, socialni objekty se meni s nimi. (GRAY 2006:22,

podle REYES 2009)



Bylo zjevné, Ze z Prahy se uzZ k ovéfeni Zivotnosti slovacké hudby vic neptiblizime. Dal§im
stadiem musela byt nutné prace v terénu. A ostatné dalsi z klasikli etnomuzikologie, Timothy Rice

(1997), charakterizuje terén jako prostiedi, kde se teprve ze zajemce stdva etnomuzikolog.

Priprava
Studenti se zagali zajimat o Slovacko. (Ulehlova expresivita pfinesla své ovoce, jakkoli

jiné, neZ autor ¢ekal). Z Narodniho filmového archivu opatiili kopii Ulehlova polodokumentarniho
filmu Mizejici svét z roku 1931, ktery v knize ¢asto pfipomina. Veronika, vyznavacka psytrance,
jednoho ze subzanr elektronické tane¢ni hudby a Casta obyvatelka virtudlniho prostoru, popisuje,

jak vstoupila do slovackého svéta prostrednictvim komunitniho serveru www.nyx.cz

Na tomto serveru jsem si v3imla, Ze zde bylo dne 25. 10. 2008
zalozeno diskusni férum s nazvem ,Slovdcko - urodny kraj na jihu
Moravy —-- prostrihat trnky, zaryt hnij a poobtiulat galdnku". Bylo
to kratce po pre&teni knihy Zivd piseri od prof. Ulehly, a tak mé&
zajimalo, o Cem se zde bude diskutovat. Nékolikrdt jsem do féra
pfispéla naskenovanymi fotografiemi ze zminéné knihy a s
doporucenim popsala, ¢im se ona kniha zabyva. Nikdo z diskutujicich
o ni do té doby nesly$el, ale néktetri po ni zacali patrat a koupili
si ji. Zajimalo mé&, jestli diskutujici znaji néjaké slovacké lidové
pévce - pamétniky, a vznesla jsem Uvahu nad potencidlnim terénnim
vyzkumem a zminila se, Ze studuji etnomuzikologii. Na zakladé toho
me kontaktoval syn pana Hrubého Jakub, v tomto féru znamy jako
Dacube (DJ, dekoratér, c¢len skupiny PSCrew - Podoboji slovéacké

crew), ktery napsal:

hola

pokud se hodlas slovdckou lidovou hudbou hloubéji zabyvat, poslal
bych ti kontakt na mého otce. Myslim si, Ze je opravdu studnice
dolridckych pisni, je rocénik 1933 a jeho matka ho naucila spoustu
pisni, které se v Hluku zpivaly pred rokem 1900. Tyto pisné dnes
uz témér nikdo neznd, vétsina téch, které hraji cimbdalové muziky,
vznikaly skoro az za prvni republiky, jestli nevznikly uméle mnohem
pozdéji. Bylo by =zdhodno, aby se mu nékdo vénoval a pisnicky
zaznamenal textové 1 hudebné. Ja na to néjak nemdam nervy a je to
Skoda. Byl by to prinos. Mame s klukama takovy maly projekt -
délame hiphop ve slovdckén ndreci. Jde o takovou srandu - ja uz



jsem stary caban na to abych poslouchal hudbu pubescentd s nizkym
pudlem, ale textoveé jde podle mé o moderni verzi 1lidové pisné.
Reflexe na soucdasny sveét okolo nas

toz tak

Slovo dalo slovo a Jakub mi dal email na pana Hrubého. K
nasemu velkému Stésti je pan Hruby i pfes svlj vék aktivnim

uzivatelem internetu, coz nasi komunikaci znac¢né usnadnilo.

Prostfednictvim vySe zminéného serveru zjistila Veronika o alternativni slovacké kulture
jeste leccos dalsiho, co posléze prezentovala na semindfi. Jeji prezentace zapiisobila jako exploze.
Skupina organizatort a umélct Basstafidli, snazici se ozivit alternativou Uherské Hradi$té, se zdala
jako pomérné bézna generacni formace. Nékteré zpravy o aktivitach designérské dvojice Mimikri
resp. Puk-puk a s ni personaln¢ propojenou hudebni formaci PSCrew (v niz se angazuje Jakub
Hruby) byla ov§em néco jiného: regulérni hip hop ¢i psytrance se stejné regulérnimi slovackymi
identifika¢nimi prvky. Doprovodné videoklipy s UV aktivnimi ,,céreCkami" a batmanem ve
slovackém kroji, politém Gervenym vinem, s hudbou dokonale korespondovaly. Zanrové
pfiméfeny nazev skupiny Podoboji slovacka crew vyslovné upozorituje na slovackou identifikaci;
vyraz ,,podoboji" ndm aktéti vysvétlili jako ,,pod vineckem a kolackem".

Nasi vychozi hypotézou, s niZ jsme chystali vyzkumnou vypravu na Slovacko, bylo, ze
slovacka hudba/pisen, definovand nikoli melodickym obrysem a charakteristickym rytmem ¢i
jinymi ,,objektivnimi" znaky, ale skute¢nosti provozovani, ptipadné funkci ¢i konceptem, je ziva
stejné jako v Ulehlové dobé. Velmi iroce formulovanou vychozi otazkou bylo ,.Jak vypada ziva
hudba/piseni na Slovacku dnes?" A protoZe pan FrantiSek Hruby, tatinek onoho prvniho, virtudlniho
informatora Jakuba, bydli v malém mésté Hluku nedaleko Uherského Brodu 1 Uherského Hradiste,
rozhodli jsme se rozbit vyzkumny tabor tam. Hluk mél reprezentovat hudebni prostiedi mensiho
slovackého mésta. Pro srovnani jsme se chtcli podivat jesté na jedno prostiedi, podle literatury
charakterové zasadné odlisné: do kopanicové vesnice Strani na hranicich mezi Moravou a
Slovenskem. (Strani jsme vybrali proto, Ze tu cely zivot bydli vyznamnd zpévacka Vlasta Grycova,
s jejimiz nahravkami jsme se neustale setkavali.)

Béhem klasické ptipravy na terénni praci jsme ziskali bézné historické a etnografické
informace - o¢ekavané i necekané. Jednou z téch necekanych byla kuptikladu intenzivni regionalni

publikacni aktivita. Zanik nakladatelstvi GNOSIS, kter¢ zalozil a vedl Jiti Plocek, jsem povazovala



vzhledem ke slovacké tradi¢ni hudbé (at’ pod timto pojmem, soucasnou etnomuzikologii
opovrhovanym, myslime témét cokoli) za nenahraditelnou a nenapravitelnou Skodu, a to bez
ohledu na existenci velkého Indies Records s jeho obCasnymi folklornimi tituly, anebo naopak
rodinného Atonu. Ted’ vSak bylo zfejmé, Ze tém, kdo na Slovacku hraji a zpivaji, a lidem kolem
nich zalezi (jako pravdépodobné obvykle zalezelo) na uchovani a rozsifeni jejich hudby. Misto
drivéjsi auralné/ordlni formy ptedani ovSem piijali cestu dnes béznou, pofizovani zvukovych
je zvlastni (nebo mozna naopak charakteristicky) Danaj: prvotné velmi Uspé$na straznicka
cimbalova muzika, posléze i vydavatelstvi. Nékteré vlastni nahravky vydali u Indies, ale troufli si
(spoleéné s Narodnim ustavem lidové kultury Straznice) na reprint Ulehlovy vic neZ
osmisetstrankové Zivé pisné (2008), navic s multimedialnim CD-ROMem. (Diky nim si knihu
mohli koupit slovacti ,,psytrancefi" nebo hiphopefi, s nimiz se Veronika setkala na diskuznim foru.)
To, co by se mohlo zdat osamélym pocinem charismatického jednotlivce (jakym Magdalena
Muckova, vedouci CM Danaj, je), ale neni ve slovackém kontextu zas tak neobvyklé. Obec Velka
nad Veli¢kou vydala kuptikladu r. 2007 tfidiskovy multimedialni almanach Horndcké slavnosti
1957 - 2007, obecni tfad v Javorniku zas CD Pres Javornik malovana dtazka (2000) k pocté mistni
zpévacky Anny Komankové...

Stejné pozoruhodnd a napadnd jako intenzita a aktivita lokalnich hudebnich vydavatelstvi
byla podoba nékterych prament i literatury. Kazdy zajemce o slovacky folklor spis diiv nez pozdéji
narazi na jméno Pavla Popelky, feditele regionalniho muzea Jana Amose Komenského v Uherském
Brodé. Objednali jsme proto jeho dvé knihy o hudbé Kopanic: Pribéhy v pisnich vyzpivané: Lidové
balady z moravskych Kopanic (1995) a Receno pisni: Lidové zpévy ze Strani (2005). V obou
ptipadech jde o klasické sbirky pisni s notovymi a textovymi transkripcemi, v prvnim piipadé s
kratSim folkloristickym uvodem, ve druhém ptipad¢ s beletristicky ladénymi tematickymi texty.
Fascinujici byla hlavné materialni podoba knih (tak nepodobna dneSnimu védeckému standartu v
paperbackové vazbé na recyklovaném papiie): zde v platné vazany format A4, druha z nich na
kiidovém papife, s celostrdnkovymi barevnymi fotografiemi pfirodnich motivli; pfitom bez
cizojazyénych resumé nebo jinych znamek toho, ze jsou uréeny pro zahrani¢ni zdjemce. Jako
zpevnik nevhodné: kdo bude zpivat z dvoukilového kiidového otesanka? Jako zdroj informaci
napiiklad o interpretacnim stylu také nevhodné: uzita notace, podobna jako tieba u Susila z roku

1835, zachycuje jen melodicky obrys, Zadné individudlni podrobnosti. Prvni reakce studenti byla:



Bible. Kniha ur€end k uctivani, prvotné pro svlij obsah, coz se druhotné promitd i do jeji vnéjsi
podoby.

Jen o malo skromngjsi jsou ostatné po vnéjsi strance nedavné folkloristické publikace
Narodni ustavu lidové kultury ve Straznici, napiiklad Od folkloru k folklorismu (PAVLICOVA -
UHLIKOVA 1997) nebo Lidovd kultura na Moravé (JANCAR 2000). To viechno zietelnd

mluvilo o cen¢, jakou hudba v mistnim zivoté ma.

V terénu
Hluk je zasazeny ve zvlastni zvinéné, ale bezlesé krajiné v podhiifi Bilych Karpat. V §ir§Sim

udoli, orientovany podle potoka a hlavni silnice (jednim smérem do Uherského Hradisté, druhym
ptes VI¢nov do Uherského Brodu) pisobi jaksi priichodné. Podobné jako Straznice, jejiz ,,strazni",
tedy hrani¢ni funkci zmifiuje Ulehla, je i Hluk pfipomindm v souvislosti s Luckou hraniéni
provincii na prelomu 11. a 12. stol. Historickou dominantou (s niz se poji tak¢é mnohé hudebni
aktivity, kuptikladu zkousky muzského sboru, ale také kost vina) je renesancni tvrz. V roce 1991

m¢él Hluk 1096 domi a v nich 4362 obyvatel.

Pro vétSi operativnost jsme piijeli dvéma auty. Bydlime v ubytovné na stadionu, mohutné
socialistické stavbé na okraji obce. (Vzhledem k absenci vyrazného centralniho namésti tu ale
vlastné skoro vSechno ptisobi jako ,,na okraji".) Jak se brzy ukaze, i toto nepravdépodobné misto,
mimochodem jedind ubytovaci moznost v Hluku, je obasnym hostitelem hudebnich aktivit. Od
prvniho réna tu hraje silna reprodukovana pop music, podle niz cvici v rozlehlé té€locviéné déti.
Odpoledne se intenzita zvuku jesté zvysi. To uz zacne byt patrné, ze jde o jakousi mimotfadnou
udalost.

Na prvni odpoledne (¢tvrtek 7.5. 2009) mame domluveny rozhovor s panem Hrubym. Z
terénnich zéapisku:

FH je ciperny petasedmdesatnik v kostkované flanelové kosili a dzindach. Chovad se nenucené a
zaroven bez jakéhokoli predvadent, i kdyz ma kolem stolu osm neznamych lidi, z nichz jeden (Olda
B.) neustale beha kolem s fotoaparatem, a dva (Olda P. a Peter B.) ho nahravaji. Prosime, aby
vypravel o svém zZivoté a hudbe v ném... Vyrazné jsou jeho akcenty na autenticnost (hudba a zpev
Jjsou predevsim pro radost tech, kdo ji provozuji), ale dnes se lidi hlavné predvadeji nebo chtéji
hranim a zpévem vydeélavat. Zdurazinuje také hudebni linii (tedy nadani) v rodine - od prapradeéda
az po vauky... K hlavni lokalni diferenciaci doslo podle néj az v 50. letech, kdy se zacalo hrat vic
na podiich - profesiondlné nebo poloprofesiondlne: kazdy chtél mit predstaveni osobité a exoticke.
(V té dobé se o lidovou pisen ovsem zacal teprve vic zajimat, takze moznd zkresleno.) Nekdy v té
dobé také teprve sem uveden cimbal.



Pan Hruby pro nas sice nahral pisni¢ky na pocitac, ale zdznamy se obcCas prekryvaji nebo
maji jiné technické nedostatky. Domlouvame se, ze pozitii ptijdeme jesté jednou a pisnicky
nahrajeme sami.

Ptimo od pana Hrubého mifime do tzv. Domkl. Obec vykoupila nejstarS§i dochované
staveni (z 19. stol.) a dva sousedni malé domy, o néco mladsi. Ted tu pomalu vznika jakysi zdrodek
muzea - skanzenu, jehoz koncept bude ale spi3 revitalizaéni nez konzervaéni. Ceka tu na nas ,,duse
ozivujici", ,,Lad’a" Sacha, student ekologie, kamarad Puk-pukii (jejichz tricko s UV aktivnim
lidovym ornamentem ma pod vysSivanou krojovou kosili; tato vrstevnatost jej dobie vystihuje).
Vypravi o lidovych ornamentech, jichZ je par k vidéni v jednom z domkti. Z jeho nadSené dikce,
formulaci (Je to vic nez ze mé to bavi. To se musi uchovat, je to moje poslani) i vlastni ornamentalni
tvorby, v niz se prolinaji lokalni vzory napfiklad se znaky jin a jang, z toho vseho je patrny
mesiansky zapal.

V Domcich hravaji piilezitostné cimbalové muziky, vystavovali tu i Puk-puci.

Druhy den (patek 8.5. 2009) rano je ziejmé, co se na stadionu pfipravovalo: regionalni kolo
narodniho Sampionatu mazoretek. Stadion 1 ptilehlé okoli (hfist€, parkovisté..) jsou pIné holcicek
a divek v rizné vyzyvavych kostymech. Odpoledne se kona privod méstem za doprovodu mistni
dechové hudby. Toho se neticastnime, protoze jedeme do Strani za Vlastou Grycovou.
Za hiebinkem Bilych Karpat se zménil raz krajiny i sidel: jakkoli jsou tu domky nové nebo
opravené pfinejmensim stejné jako v Hluku, z jejich dispozice, a také z minimalniho ,,ruchu”, je
Z terénnich zapisku:

Oba Oldové se v auté strachuji, ze bude pani Grycova otravena diva. Je to ale pravé naopak: tézko
si predstavit spontannéjsi, srdecnéjsi a prirozenéjsi osobu. Jakmile se zeptam na situaci s lidovou
hudbou, spontanné. ,, Ted’ je to mnohem lepsi, nez kdy diiv." Ten optimisticky ton (souvisejici asi
Jjednak s jeji povahou, jednak s tim, Ze na soucasné situaci ma nepochybné znacny podil jako
ucastnice i jako matka dvou dcer, zapojenych do folklorniho Zivota obce) prostupuje celé jeji
Vypraveni.

Pii zastdvce v Btezové, sousedni kopanicarské obci, se rozhodujeme, ze se Strani a
Kopanicim obecné uz nebudeme vénovat. Jednak je situace pfili§ odlisSnd od méstského Hluku,

takze jejich stavéni vedle sebe neddva smysl. Navic se zda, ze 1 pfes neobycejnou konciznost a

presnost informaci, kterymi nas pani Grycova zahrnula (pocinaje vysvétlenim, pro¢ zpiva riizné



pisnicky rliznymi vokalnimi technikami, ptes ditkladny popis hudebni situace ve Strani v dobé

jejiho détstvi a konce nejmensimi detaily z jeji ucasti v riznych hudebnich souborech), je jeji

A

osobnost prili§ urcujici, takze je tézké povazovat Strani za charakteristickou kopani¢aiskou obec.

Po névratu je sportovni hala stile plna mazoretek i jejich obdivovateld. V obnovené
renesancni tvrzi za potokem zaroven probiha kost letosnich vin, o némz mluvil pan Hruby. Oldové
se tam vypravuji a vzapéti nas ptivolavaji mobily: zpiva tu muzsky sbor.

Z terénnich zapiski:

Je tu néjakych 30 lidi (prevazuji muzi a spis starsi, vsichni velmi civilné, jakoby pracovné obleceni).
Pousti nas dovniti i bez placeni (jinak je vstupne 100,- K¢). Asi sedm muzu stoji u sebe uprostred
mistnosti a ¢as od casu dvojhlasné zpivaji plnym hlasem. Ve vSeobecném rumraji je neni zvlast
dobre slyset, ale zjevné zpivaji lidové pisnicky... Jediny trochu mladsi (cca 45) ma vysivanou kosili
- vedoucit sboru. Na zitra mame pozvani do sklipku jednoho z nich.

Posledni akci dne, tentokrat zorganizovanou specielné pro nas, je psytrance party na statku v
Bojkovicich.
Z terénnich zapiski:

Vecerime v bojkovické restauraci Vagon, nejsocialistictejsi a nejbidnéjsi myslitelné hospode.
Veronika ji oznacuje jako kultovni, cemuz opravdu nerozumim. Hned po prichodu nam neuroticky
vypadajici mladik rekne, Ze kdyz je nds tolik, bude to dlouho trvat... Ceny jsou ovsem vic nez lidove.

Kolem devaté dojedeme na polorozboreny statek (aspon tak ve tme vypada) s velkou
zahradou hned za Bojkovicemi. Hori tu ohen, asi dvacet lidi mezi 20 a 30. Na privitanou kazdy
dostaneme stopecku slivovice. Seznamuji se s Kubou Hrubym: typicky ekolog, v mikiné, hned velmi
osobni. Nahravame o jeho cesté k hudbé. Pak zacina psytrancova hudebni produkce s projekci UV
aktivnich ornamentui, posléze zaznam ,,zZivace". Pozdéji se rozjede jesté video smycka s Batmanem
ve slovackém kroji; Peter ji nataci. Na ohni se pecou klobasy, v krabici jsou malé plnéné kolacky
(ono ,,podoboji" v nazvu skupiny odkazuje k vinu a prave témto kolackiim). Béhaji tu tri nebo ctyri
psi. Velmi uvolnéna atmosféra, nijak zvlast , excitovand”. Mozna proto se Oldum zda malo
zabavna, a tak se mnou jedou cca v 11 zpét do Hluku. Ostatni ziistavaji do dalsiho dne.

Tteti den (sobota 9.5.2009) dopoledne polovina expedice jest¢ dozaziva bojkovickou party,
zatimco druha polovina si jede prohlédnout Muzeum Jana Amose Komenského v Uherském Brodg.
Je v pekné zrekonstruované staré budove s atriem, obklopené parkem. V pfizemi je expozice,
vénovana Komenskému, v patie vystava fotografii pana feditele Popelky ,,Folklorni inspirace".

Nejde ani tak o inspirace, jako spi$ o soucasnou podobu starsich lidovych zvykia. V podkrovi je



velkd mistnost s regiondlni etnografickou expozici. Popisky téméf Zadné, zato plsobici silné
esteticky. Po celou dobu jsme jedini navstévnici.

Ve dv¢ hodiny jdeme znovu k panu Hrubému. Zakladni strategicka instrukce zni: doplnit
kontext té€ch pisnicek, které mdme nahrané, a nahrat dalsi, k nimz ma co fict (protoze se snazime
porozumét tomu, jak chépe spojeni pisni a ,,zivota", tedy kultury). Kromé toho si chceme ujasnit
nekteré momenty, které ndm v minulém vypraveéni nebyly jasné. Pan Hruby rychle chape nas zamér
a ochotné se mu podtizuje. Obzvlast dojemné a zajimavé je jeho vyptavani se na synovy aktivity.
Ukazujeme mu fotografie z vcerejsiho vecera: zda se, Ze se mu dost libi a ze i nase kladné
hodnoceni je pro néj dulezité.

Z jeho dnesniho vypravéni (a také z Jakubovych vcerejSich slov) se zda ziejmé, Ze je pan
Hruby mnohem vétsi ,,samorost" - a tedy socidlné mnohem vic ostrakizovany - nez jsme si
uvédomovali diive. Jeho zpév ,,pésni¢ek" tak pfipomina jakysi uték do zlatého véku détstvi nebo
mladi, kdy jesté patfil do spolecnosti, kdy nebyl outsider. Navstévu kon¢ime prohlidkou starych

krojovych vysivek, které manzelé Hrubych peclivé uchovavaji.

Z terénnich zapiski:

Oldovi B. se zatim podarilo sehnat tii zpévaky muzského sboru, kteri za nami prijdou na stadion a
pak nas dokonce odvedou do sklipku ke ctvrtemu. Tam - za vydatného kostovani - zeSiroka a
ochotné vypraveji (nahravka). Nekolik véci mi pripada napadnych na prvni pohled: 1) spojeni
jejich zpevu s vinem (nejen ze jsme je potkali véera na kostu vina a prave ted’ zpivaji ve sklipku,
ale take spolecné vlastni vinohrad, kde dokonce i vino vyrabéji. Jeden z nich, majitel sklipku, je
vystudovany vinar), 2) zpév je pro né vysostny konicek/zabava (zpivaji ,,za klobdsu", tj. i cesty si
plati sami - a kdyz s nimi jede cimbdlovka, dokonce ji zaplati!); 3) naprosto neresi néjaké
filozoficko-teoretické problémy typu proc kosit kosou (jak to predvadeji na slavnostech v
Buchlovicich), kdyz ted uz se seka sekackou. Zpivaji s maximalnim nasazenim (i hlasovym), ale
neresi to, kdyz nekdo nema silny, vyrazny nebo pékny hlas (jeden pritomny nema). S povzdechem
se vyjadruji o tom, Ze s nimi chce zpivat (nebo zpiva?) nékdo bez hudebniho sluchu, a jak je tézké
mu to 7ict. Celkove vypadaji velmi tolerantné a fatalisticky. ,, Zpivat ve sboru je na dozivoti".

Sklepnik ma sestru - profesiondlni zpévacku folkloru Marii Mitackovou (jeji CD jsou ke
koupi v samoobsluze). Na nahravkdch zpiva velice vyumélkovanym zpiisobem, velmi odlisnym od
syroveho zpévu sboru, ale vsichni ji obdivuji (nebo se prinejmensim obdivné vyjadruji).

Den mé uzaviit vecerni koncert Cechomoru, plakatovany v Sirokém okoli. Jako ptedkapela hraje
mistni cimbalova muzika ,,Babice". Jsou sehrani a sezpivani, ale u mikrofonu ptisobi neptirozené
a steriln¢ jako mnoho podobnych soubort ve stejné situaci. Je zjevné, o ¢em mluvili otec 1 syn

Hrubych.



Hala je nabitd, jisté pies tisic lidi. Reaguji spontdnné a hlasité jak na libezné akustické
pasaze s houslemi ¢i dudami, tak na prevazné drsny rockovy zvuk kapely. Nadéje (aspon nékterych
z nas), ze po skonceni jejich hry si bude moci tyrany sluchovy aparat chvili odpocinout, se ukazala
licha: téméft soucasné se zacne ozyvat hudba ze dvou diskoték. Jedna hrala pfimo pod stadionem
(pfevazné s repertoarem pop music 80. let), druhd (podle n€kolika studentl, ktefi ji navstivili,
sofistikovangjsi) v klubu vedle renesancni tvrze.

Ranni uvahy o tom, jak musi byt radnice zkorumpovana, kdyz povoli tak zjevné ruSeni
noc¢niho klidu, vyvraci hravé Veronika. V jeji rodné (mensi) vesnici se podobné diskotéky konaji
jednou za dva tydny. Strpi to nejen radnice, ale bez vétSiho reptani i ostatni obyvatelé. Jak jinak by

vvvvvv

muziky) jsou tou hlavni ptilezitosti k bliz§Simu kontaktu?

Shrnuti z terénu

Prvnim, nezpochybnitelnym zji§ténim z terénu bylo potvrzeni vychozi hypotézy, ze hudba
(chapana jako aktivita) je tu stejné Ziva jako pred 80 lety. To si ostatné sam Ulehla uZ napied
potvrzuje: Jestli se nékde zviastnim nadmérnym zpiisobem zpiva dnes, toz se tam musi zpivat
odeddvna...le¢ byste vymeénili dédicnostni zdklad té nadmérné zpévnosti. (S. 22)

Druhym, skoro stejné evidentnim zdveérem, byl ten o Zanrové pestrosti (od leh¢i klasiky v
kostelnim sboru ptes poradnou davku pisni, chapanych jako lidové, a pop music 80. 1éty pocinaje
k té soucasné, az po elektronickou tane¢ni hudbu).

Zarovein bylo zjevné, ze Zanrové €lenéni samo o sobé Fika jen malo o hudebnicich a
jejich motivacich: kupiikladu viceméné tytéz lidové pisné tu zpival osamély pan Hruby, muzsky
sbor ve vinném sklipku i je hréla - jako piedkapela folkrockového Cechomoru - amplifikovana
cimbalové kapela na stadionu. Jak ze zvuku samotného, tak i z rozhovora s hudebniky bylo zfejmé,
ze razni lidé ptipisuji hudbé a jejimu provozovani rlizny vyznam: absolvent konzervatote, hrajici
v dechovce, opovrhoval ostatnimi jako ,,Sumafi", (a ostatné se s despektem vyjadioval i o Zanrech,
které provozoval jak jeho orchestr, tak cimbalové kapely), zatimco zpévaci muzského sboru sice s
povzdechem litovali, Ze jeden z jejich ¢lenti nezpiva pokazdé zrovna ,Ciste", ale rozhodné to
nepovazovali za diivod ho ze spole¢n¢ho zpévu vylu€ovat. Zpév ve svém sboru oznacovali jako

,dozivotni" zalezitost, ale o ostatnich souborech se vyjadiovali velmi smiftlive.

Znovu do terénu: Hluk jako model



Hluk se svymi ¢tyfmi a ptl tisici obyvateli a zaroven staletou historii kontinudlniho osidleni plisobi
jako ,,mésto v malém", ideédlni pro (mozna nejen zacatecnicky) urbanné-antropologicky 1 urbanng-
etnomuzikologicky vyzkum. Je pomérné snadné si predstavit zdejsi hudebni krajinu, tedy vSechny
hudebni projevy, jako peneplén. Tento geologicky pojem oznacuje krajinu s formacemi riznych
tvarti, ptivodu a slozeni. Pokud pfilozime pfedstavu peneplénu na hluckou realitu, hodi se pro
piiblizeni takové formace vyraz soundscape. V tomto smyslu jej do literatury uvedla harvardska
etnomuzikolozka Kay Kaufman Shelemay (2006). Ta vychazi ze zakladniho Merriamova (1964)
modelu: soundscape ma sviij zvukovy tvar, dany chovanim ucastniki (jak aktivnich hudebnikd,
tak posluchacii) této formace, a to je zas ur¢eno hodnotami, které ¢lenové vyznavaji. Krome vyse
zminénych kvalit, pfevzatych od Merriama, zduiraziiuje Kaufman Shelemay také proménlivost v
Case a vzajemné ovliviiovani soundscapes, existujicich vedle sebe. Takové ovliviiovani je v tak
malém meéstecku, jako je Hluk, nevyhnutelné a déje se nepfetrzité a vSemi smery.

Pro ty, kdo jsou zapojeni ve stejné soundscape, se zda pripadné uziti Turinova (2008: 113
- 116) konceptu ,,kulturnich kohort" jako skupin lidi v ramci jedné kulturni formace, kteti jsou si
blizsi nez ostatni dirazem na nékteré hodnoty, postoje atd., a tedy spoleCnym zplisobem jejich
chapani.
Hudba, tanec, slavnosti a jiné podoby expresivni kultury jsou primarnimi zpisoby, jimiz lidé vyjadiuji
kolektivni identity, které jsou zakladem formovani a udrzovani socialnich skupin. Hudba a tanec jsou pro

tyto formace klicové, protoze jsou Casto vefejnou prezentaci nejhlubsich pociti a hodnot, které skupinu
sjednocuji. (TURINO 2008:2)

Hudba, kterou provozuji, a také (mozna zejména) to, JAK ji provozuji, je vysledkem jejich
porozuméni, dirazii a vybéru.

Kazda soundscape ma nekone¢ny pocet rozmért, jimiz je mozné ji charakterizovat. Tii
hlavni osy, nebo - v Merriamové¢ piedstavé vrstvy - jsou bezpochyby: 1) Kdo jsou oni ¢lenové
piislusné kulturni kohorty? 2) Jakou hudbu a jak provozuji? 3) Proc€ je to prave ta a pravé tak, a co

pro n¢ znamenda? Pti ptisti navstéveé Hluku mame v umyslu zacit tyto osy popisovat.

Maly pridavek: Co jsme zjistili u Hrubvch

Porovnani ,,pésnicek" pana Hrubého s hip hop setem skupiny PSCrew, na némz se podili jeho syn

Kuba, je pon€kud Sokujici a rozhodné nepiipomina tutéz soundscape. Kdyz ale slySime nebo ¢teme



jejich vypraveéni o zivoté a hudbé, je zjevné, Ze maji otec se synem ve vztahu k hudbé hodné

spole¢ného:

* duraz kladou spi$ na provozovani nez na produkt:

FH: Moja matka, ta kama chodila, tama zpivala. Uplné bezmyslenkovite, ona chodila, délala néco
a tak a pozpévovala si furt... Ze to uz nevnimala ani ona ani vlastné nikdo...T o bylo jesté normalni,
Ze sme chodili a zpivali, vecer, po tej desatej hodiné v lété.

JH: ten vysledek je dobry v tom spis, Ze se kamaradime...

* zdkladnim kritériem kvality je osobni autenti¢nost:

FH: Ti lidi to opravdu prozivali... To co zpivali, to opravdu mysleli tak. Naopak pohrdlivé hodnoti
provozovani pouze pro penize: a viceméné to délaju jako kseft!.. Oni to tak nemozu citit jak my, co
jsme v tom vyrustli...To je tak: dneska to moc lidi délaju jako divadlo, jako takovou masku enom.
Nedélaju to pro sebe, musiju vystupovat.

JH: ..Ze spousta lidi to neciti, Ze prosté je to komedie..

* spojeni s alkoholem vyvolava predstavu dionyské radosti, v niz ma bezpochyby svoje misto
spontaneita. FH naptiklad vysvétluje udajné sprosté pisnicky ze Strani nekvalitnim mistnim

alkoholem, PSCrew maji vino (= podoboji) skryto pfimo v nazvu;

* oba se odvolavaji na dédi¢né nadani:
FH: Miij pradéda z otcovej strany, Hruby, ten byl posledni hlucky hudec... Toz to nadani je v tom
rode... Hruby, Hrubd, Hrubé, vsecko jsou muzikanti;

JH: Jsem syn svého otce a my jsme muzikalni rodina, je to prosteé tak dané.

* dulezité lokalni ukotveni:
FH: To Dolndacko se dost posledni cas zanedbava. Frci to Horndcko, Valachy... A to Dolniacko,
tam je ta krasa trochu jina. Ale rekl bych, Ze co se tyce poezie, tak ty pésnicky su nadherné.

JH: Opét skryto v ndzvu formace: Podoboji slovacka Crew.

Jak tedy rozumét tomu, ze z tak podobného nazorového podlozi vyriistd hudba zvukové tak

odli$nd? Paralela, kterou jsme diiv vedli mezi geologickymi a hudebnimi formacemi, se zda



pfipadna 1 tady: rizné materialy (osobnosti otce a syna) jsou riznymi vlivy (rodinnou situaci

pocinaje a technickymi moznostmi konce) zformovany do riiznych tvart.

Materialy na doprovodném CD-Romu

Vypravéni FrantiSka Hrubého ,,0 Zivoté a hudbé" je slozeno ze dvou nahravek, potizenych 7. a 9.
kvétna 2009. Pti druhé ptilezitosti jsme se vétSinou vraceli k nejasnostem prvniho sezeni nebo jsme
zadali o doplnéni detaild. Vzhledem k pomérné rozsdhlému materidlu jsme jej mirné uttidili: prvni
cast je viceméné chronologickda, pozdéji se hovor sta¢i na ndzory na provozovani a vyvoj lidové
hudby. Barevné& jsou tu vyznaceny pisnicky, jejichZ nahravky a texty jsou také na CD-Romu. V
piipad¢ Jakuba jsme naopak téméi doslova piepsali rozhovor, jehoz nahravku jsme pofidili na
psytrance party. Nékolik drobnosti doplnili mluv¢i pii autorizaci texti.

Texty pisni jsme dostali od pana Hrubého. Jedinym redakénim zasahem bylo nahrazeni ,,w"
obvyklym ,1". Podobné& jsme dostali texty i od PSCrew. Sjednotili jsme jejich grafickou podobu a
opravili jen zjevné preklepy.

Nahravky zpévu pana Hrubého jsme potidili v ramci jeho vypravéni, resp. jsme pisen

.......

ktera ovSem zaznéla i na zminované party. Z ni také pochazeji ilustrativni video klipy.
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